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Поющие храмы
ПОЧТИ РОЖДЕСТВЕНСКИЙ ПОДАРОК

В старинных корпусах мануфактуры 
«Экспедиция изготовления государствен-
ных бумаг», в дальнейшем фабрика Госз-
нак, уже два года действует этот воссо-
зданный храм. Весь XX век, проходя мимо 
зарешеченных окон с мощными прожекто-
рами на стенах, за которыми печатали 
ценные бумаги, никто не мог и предпола-
гать, что в старинном здании раньше была 
церковь. Таких промышленных зданий, где 
были домовые, т. е. внутренние храмы, и 
прочие сокровища архитектуры старой 
России, думается, еще немало по стране.

История храма
В октябре 1888 года поезд, в котором пу-

тешествовала семья Александра III, потер-
пел крушение, но семейство чудесным об-
разом не пострадало. Многие приняли это 
за знак свыше и желали отблагодарить 
Бога. Служащие мануфактуры начали сбор 
средств на сооружение храма в память о 
чудесном спасении царской семьи. Денег 
на отдельное здание не доставало, и было 
принято решение построить церковь в уже 
существующем помещении. Архитектор 
Карл Маевский, учитывая приверженность 
царя русской старине, предложил проект в 
византийском стиле. Церковь была торже-
ственно открыта в 1892 году. На ее освяще-
нии, кроме официальных лиц, присутствовал 
Иоанн Кронштадтский. 

Первая жизнь храма завершилась в 1923 
году по ленинскому декрету. В перестроечный 
период уже нашего времени здание было 
возвращено церкви. Очевидцы вспоминают, 
что, кроме разбитых голых стен, не было ни-
чего. Петербургским архитекторам, мастерам 
строителям и художникам понадобилось не-
сколько лет, чтобы воссоздать по старинным 
чертежам и рисункам былую красоту.

Вторая жизнь,  
день сегодняшний

Сочетание фасадов фабричного здания 
и тяжелой, но прекрасной византийской 
помпезности с обилием позолоты, икон с 
мерцающими лампадами, гранитных ко-
лонн и роскошных паникадил (огромных 
люстр) поражает. Реально попадаешь в 
другую, древнюю эпоху. Тишина и благость 
церковного зала нарушалась лишь, каза-

лось бы, неуместным и странным театраль-
ным гулом. Это такой привычный атрибут, 
который предшествует подъему занавеса 
и началу таинства спектакля. В данном 
случае, не было противоречия – публика 
ожидала начала концерта.

Музыкальные концерты – обычное дело для 
католических и лютеранских храмов, а дей-
ствующие православные церкви еще не очень 
открыты для музыки. Храм Андрея Критского 
организовал в ноябре «Три вечера духовной 
музыки». «Это традиция концертов из Евро-
пы», – пояснил во вступительном слове про-
тоирей Виталий Головатенко, музыкальный 

консультант проекта. Он представил концерт, 
состоящий из двух отделений, как «музыку 
ХХ и ХХI века, переработавшую древние рас-
певы», что гармонично сочетается с визан-
тийским убранством храма и сущностью его 
возрождения из небытия.

Концерт открыл мужской хор подворья 
Валаамского монастыря. Этот северный 
монастырь за многие столетия своего су-
ществования создал особый строгий и про-
никновенный Валаамский стиль распева. 
Красота мужских голосов, слитых в единый 
и безукоризненный звук, придавала испол-
нению особую торжественность.

Настоящим открытием для многих было 
второе отделение, в котором выступала Рус-
ская роговая капелла. Роговые оркестры – 
уникальное русское явление. Эти оркестры 
родились от охотничьего рожка, который не 
только звал на охоту, но и исполнял неза-
мысловатые мелодии. Лет 150 назад впервые 
граф Нарышкин задумал создать особый 
оркестр из одних рожков. Идея была вопло-
щена. Роговые оркестры были чрезвычайно 
популярны и в богатых поместьях, где музы-
кантами были крепостные, и при царском 
дворе. «Хор военной роговой музыки играл 
по вечерам на плацу перед Большим двор-
цом», – вспоминает современник эпохи Пав-
ла I. Роговые оркестры сопровождали госу-
дарственные торжества. По Неве ходили 
музыкальные корабли. Звук рогового орке-
стра слышен за много километров. Специфи-
ка оркестра в том, что каждый рог издает 
лишь один звук музыкального ряда. Со вре-
менем мода на роговые оркестры постепен-
но угасла, а мастерство утерялось.

Однако в 2002 году Сергей Песчанский, 
руководитель капеллы, собрал музыкантов-
энтузиастов, и все вместе своими силами 
изготовив инструменты, изучив технику 
игры, они воссоздали забытое искусство.

На вечере в храме музыканты исполняли 
духовную, классическую и народную музыку. 
Сложные мелодии произведений требуют 
особой выучки музыкантов. Каждый артист 
играет не на одной, а на 2-4-х трубах, требу-
ется большая слаженность исполнения, что-
бы вовремя извлечь звук и не нарушить гар-
монии звучания. Оркестр одного инструмен-
та звучал как оркестр одного музыканта и 
вызвал заслуженный восторг слушателей.

Так, к таким петербургским церковно-
музыкальным залам, как Исаакиевский и 
Смольный соборы, добавился неожиданный 
подарок – храм Андрея Критского с его пре-
красной акустикой.

Здесь музыка земная соединяется с му-
зыкой Небесных сфер, очищая и призывая 
задуматься о душе, даже если ты и не ве-
рующий.

Татьяна СЕРЕБРЯКОВА

Вы, конечно, хорошо знаете протяжно-могучую мелодию 
песни «Ах ты степь моя, степь широкая…».  
А довелось ли вам слышать ее в исполнении оркестра  
роговых инструментов? Едва ли. Такое редкостное  
музыкальное явление можно было слышать и… наблюдать 
в воссозданном храме Андрея Критского в Санкт-
Петербурге. Именно слышать и наблюдать.

Роговые оркестры – уникальное русское явление
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Парадоксы нашего общества, феномены нашей жизни. Воз-
можно ли существование искусства, тем более театрального, без 
государственной поддержки? Может ли существовать балетная 
труппа без своей сцены и вырастить балерину мирового уровня? 
Возможно ли, чтобы такой театр был более известен иностран-
ному театралу, чем отечественному? Довольно вопросов. Все 
это не только возможно, но реально существует. Дайте рецепт. 
Это преданность, сказано на пресс-конференции ИА «Росбалт» 
«Мировая звезда балета – Ирина Колесникова». Преданность 
делу своей жизни основателя и руководителя театра Констан-
тина Тачкина, и преданность его труппы театру.

Слово профессионалу. Критик и историк балета Ольга Роза-
нова, сказав, что Ирина с первых шагов в театре явила собой 
яркий феномен, дала старт употреблению этого понятия, и не 
напрасно. Ирина Колесникова, приведенная, как чаще всего 
случается, мамой в Академию Русского балета им. А. Вага-
новой, закончила ее в 1998 году. Вскоре судьба привела ее в 
Театр балета К. Тачкина. Труппа в период своего становления 
работала «поденщиком» – давала ежедневные спектакли по-
пулярных балетов иностранным туристам. Эти непрерывные 
выступления (вот сила труда!) сделали «слишком старатель-
ную» молоденькую танцовщицу, которой сразу же поручили 
первые роли, «фантастической балериной с яркой индиви-
дуальностью и отличной техникой». Непрерывная работа над 

собой – удел балерины, ведь «тело должно настроиться, как 
инструмент скрипача». По мнению специалистов: «Такой тех-
ники нет ни у кого в Мариинском театре. Технически она ста-
вит рекорды туров-оборотов, у нее особый динамизм движе-
ния и «громкая» пластика». Но смысл ее творчества и успех 
воздействия на зрителя в том, что «она переживает какие-то 
необыкновенные события своей жизни именно на сцене…», 
а на это невозможно не откликнуться.

Константин Тачкин напомнил, что Ирина пришла в его те-
атр в самые трудные перестроечные годы и без нее «театр 
не был бы таким», хотя в трупе 64 артиста, и есть другие хо-
рошие танцоры». Сегодня русская классика «Лебединое озе-

ро», «Жизель», «Баядерка» и другие спектакли в исполнении 
труппы покорили все континенты. Это тоже стало своеобраз-
ным феноменом: билеты на Tachkin ballet в зале «Колизей», 
в Альберт-холле в Лондоне, в «Театр на Елисейских полях» 
в Париже распродаются заранее. К. Тачкин назвал это «из-
менением сложившейся реальности в мире».

Руководитель Комитета по культуре Петербурга Антон Гу-
банков подчеркнул значение театра как представителя Рос-
сии в мире. «России нужен успех за рубежом».

Сама прима Tachkin ballet’а немногословна. Ирина счита-
ет, что в ее успехе большая доля принадлежит учителям и 
театру. «…В другом могло такого не случиться, – говорит 
балерина. – Я не умею добиваться через головы, отстаивать 
свои интересы за счет других, не умею». Еще она не умеет 
и считает, что не имеет права выходить на сцену, когда нет 
возможности показать полную самоотдачу, когда приходит 
моральная усталость.

В этом году Ирина Колесникова отмечает 10-летие сцени-
ческой деятельности. Европа, Австралия, Япония, ЮАР и дру-
гие страны и континенты – маршруты успешных гастролей 
театра. Среди многих престижных наград балерины отметим 
номинацию лучшей танцовщицы Великобритании в 2005 году. 
Американский критик Н. Аловерт написала о балерине первую 
книгу, назвав ее «Ирина Колесникова. Уже легенда».

Парадокс последний. Ей непросто говорить, она выражает 
себя в танце. Но и на сцене она проявляет цельность своей 
натуры, без обмана: «Пустой на сцену не выйду…». А ведь 
сцена – лицедейство, могла бы. Не может.

Татьяна СЕРЕБРЯКОВА

«Я не умею добиваться через головы, отстаивать свои  
интересы за счет других, не умею»

Tachkin ballet
«ИРИНА КОЛЕСНИКОВА. 
УЖЕ ЛЕГЕНДА»
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